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A DANCA DO COCO: BEM IMATERIAL COMO FERRAMENTA DA EDUCACAO
POPULAR

Vanderleia da Silva®
José de Caldas Sim&es Neto?

RESUMO

Patriménio € um fendmeno de preservacdo e conservacdo de determinados bens,
gue podem ser materiais ou imateriais, e estes estdo intimamente ligados a historia,
estatica e originalidade do qual foram oriundos. O bem da cultura imaterial vem
trazendo as relacGes dos seus habitos, os comportamentos e costumes aos seus
grupos sociais. Nessa perspectiva, buscamos como objetivo perceber a danca do
coco como bem imaterial da cultura popular em uma comunidade quilombola. Por
meio de uma abordagem qualitativa e descritiva a partir da observacao, em busca de
descrever a complexidade da realidade social. Foram realizadas visitas na
comunidade, durante apresentacdes destinadas a pratica da danc¢a do coco, abertas
ao publico geral no territério quilombola. Na visita foram realizadas filmagens e
fotografias da manifestacéo cultural no espaco do terreiro da comunidade destinados
as praticas culturais e festivas. E foi observado que a danca é reconhecida pela
comunidade como uma estratégia de ensinamento para as novas geracdes que
percebem a danca como pratica permanente, e que vai além do saber e do
conhecimento em sua pratica pois ela est4d associada a seus ritos, histéria e
ancestralidade da comunidade.

Palavras-chave: Danca do Coco. Patriménio. Educacéo.

ABSTRACT

Patrimony is a phenomenon of preservation and conservation of certain goods, which
may be material or immaterial, and these are closely linked to the history, static and
originality from which they originated. The good of immaterial culture comes bringing
the relations of their habits, behaviors and customs association to their social groups.
In these perspectives, we aim to perceive the coconut dance as an intangible good of
popular culture in a quilombola community. Through a qualitative and descriptive
approach from observation, in seeking to describe the complexity of social reality.
Visits were made in the community, during presentations destined to practice the
coconut dance, open to the general public in the quilombola territory. During the visit
were filming and photographs of the cultural manifestation in the space of the
community terreiro destined to cultural and festive practices. And it has been
observed that dance is recognized by the community as a teaching strategy for the
new generations, who perceive dance as a permanent practice, and that goes
beyond knowledge and knowledge in its practice, it is associated in its rites, ancestry
of the community.

Keywords: Coconut Dance. Patrimony. Education.
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INTRODUCAO

O fendbmeno de preservacdo e conservacdo de determinados bens, é
reconhecido como patrimonio, e esse pode ser classificado em bem material ou
imaterial, em que estéo intimamente ligada a historia, estatica e originalidade do qual
foi oriundo. Para o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN,
gue € o responsavel pelo registro, preservacdo e conservagao, reconheceu que 0s
artefatos, museus, sitios arqueoldgicos, nucleos urbanos entre outros monumentos
de natureza concreta sdo os bens materiais, ja as préaticas de conhecimento, as
expressodes, 0s objetos e lugares a eles associados, sdo 0s bens imateriais (SILVA,
2014).

Para que existissem as politicas de preservacdo para esses bens, foi
necessario o seu tombamento pelo IPHAN, e que por sua vez o reconhecimento
legal do valor cultural de um bem, e assim esses bens sdo chamados de patrimdnios
da humanidade. Porém, para isso € necessario que a populacdo mantenha e o
reconhecga esse bem como sua cultura (IPHAN, 2006).

A danca do coco tem sua origem na Africa, em que os africanos trouxeram a
prépria danca com 0s negros escravizadas no periodo do Brasil colénia. A danca do
coco foi ao longo dos tempos, recebendo de outros povos, como os indigenas
elementos e se modificando para resistir nessa nova terra, com tantas interferéncias
e opressao dos brancos colonizadores (DOS ANJOS, 2005).

Os povos africanos que chegaram em nossa regido tém origem das regifes
da Alta e Baixa Guiné, atual Serra Leoa, Senegal, Guiné-Bissau e Gambia, em que
foram trazidos para as regibes de producdo de acucar em Pernambuco, Bahia,
Maranhdo no século XVI. Ja no século XVII o tra4fego dos negros tem origem da
Costa de Angola, atualmente Angola, Gabdo e Guiné Equatorial. E foram
direcionados para os estados, especialmente para Bahia, Pernambuco, Alagoas, Rio
de Janeiro, Sdo Paulo e Centro Sul e alguns para as provincias do Grao Paré,
Maranh&o e Rio Grande do Norte (DOS ANJOS, 2005).

No ano de 1695 e 1696 chegaram a regido do Cariri, grande quantidade de
negros vindos das cidades de Florestas e Belo Jardim do Estado de Pernambuco,
onde obtiveram sua cultura e exerceram sua forca de Trabalho nos engenhos,
colheita do cafezal e na criagdo bovina. Instalaram-se na Chapada do Araripe, e ali

foram plantando seus valores culturais e perpetuando sua historia de geracdo em



geracdo. Hoje as comunidades quilombolas j& sdo reconhecidas pela Fundacéo
Cultural dos Palmares como remanescente das comunidades dos quilombolas.

A danca do coco, de origem indigena e africana, tem sua historia relatada por
quilombolas, em que os dizem que essa danca foi trazida para o Brasil através do
seu proprio povo, 0s escravos; e que mais tarde sofreu modificagfes, com a inclusédo
de culturas diferentes como a indigena e a chegada do homem branco (DOS
ANJOS, 2005).

O coco sempre sofreu discriminacdo pelos meios de comunicacdo das
classes dominantes da sociedade, por ter ligacdo com as camadas oprimidas e
marginalizadas. Assim, a difusdo e a manutencdo da danca do coco como
expressao cultural, sdo resultadas unicamente da resisténcia e luta do seu povo
(TOSCANO, 2012).

A Constituicdo Federal Brasileira traz em seu texto os direitos a preservagcao
da identidade cultural de grupos remanescentes de quilombos, além do direito as
terras ocupadas por geracfes as quais foram contrarias ao regime escravocrata. O
artigo 215 prevé que cabe ao Estado proteger as manifestagbes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, além de apoiar os grupos participantes do
processo civilizatério nacional. E no artigo 68 entende-se que “aos remanescentes
das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas terras € reconhecida a
propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos” (BRASIL,
1988).

O decreto n°® 4.887 de 2003 trata da regulamentacdo e dos procedimentos
para identificacdo, reconhecimento, delimitacdo, demarcacéo e titulacdo das terras
ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos. No seu art. 2 0
decreto assegura como remanescentes de quilombos os “[...] grupos étnico-raciais,
segundo critérios de auto atribuicdo, com trajetoria historica prépria, dotados de
relacdes territoriais especificas, com presuncao de ancestralidade negra relacionada
com a resisténcia a opressao historica sofrida”. Assim, esses territérios ocupados
pelas comunidades tém objetivo de garantia para esse povo em sua reproducao
fisica, social, econémica e cultural (BRASIL, 2003).

O mapeamento das comunidades negras e quilombolas do Cariri, tem 0
propésito de identificar e documentar as historias das comunidades e para que as
elas sejam reconhecidas como membros atuantes na sociedade. Segundo dados de

relatorios de regularizacdo de territorios quilombolas do INCRA, existem 1.532



processos no Brasil e 30 processos abertos no estado do Cearda para
reconhecimento dos territérios das comunidades quilombolas. O processo de
reconhecimento da comunidade em estudo teve inicio em 2006 e encontra-se em
aberto. Atualmente o relatério apresenta 104 Portarias publicadas, totalizando
376.273,4583 hectares reconhecidos em beneficio de 10.634 familias no Brasil
(INCRA, 2016).

E nessa batalha e enfrentamento que a mestre conquista passou a maior
parte de sua vida, em busca de dar valor a sua arte historica ao longo dos tempos e
das geragOes. Repassando para as novas geracdes, a contribuicdo dessa arte para
as conquistas e reconhecimentos do povo negro nas suas comunidades
quilombolas. Como podemos ver na histéria do artista Jackson do Pandeiro, célebre
do coco, teve sua carreira influenciada por sua mée durantes as rodas de cocos, em
que tocava zabumba. Apds sua morte e até hoje o seu talento é desprezado pela
midia, apesar de ser uma referéncia nacional para diversos artistas, porém, as leis
de incentivo a cultura ainda hoje, ndo tem valorizado 0 coco como nas acdes e
projetos (TOSCANO, 2012).

O objetivo da pesquisa foi descrever as manifestacfes referentes a danca do
coco em uma comunidade quilombola da regido do Cariri cearense. Com esse intuito
de valorizar a danca do coco como bem imaterial da cultura popular, e como forma
de ressignificagdo das crencas, ancestralidades, memoéria do povo remanescente

quilombolas e como ferramenta da cultura popular.

MATERIAIS E METODOS

Nesse estudo, buscou como linha metodoldgica a abordagem qualitativa
descritiva a partir da observacédo, por entendermos que foi a abordagem com a
melhor forma em descrever a complexidade da realidade social, auxiliando-nos na
dindmica de compreensdo dos processos experienciados durante as visitas na
comunidade, em que Oliveira (1999, p. 117) “apresenta contribuigbes para o
processo de mudanca, criacdo ou formacdo de opinibes de determinado grupo e
possibilita, em maior grau de profundidade, a interpretacéo das particularidades dos
comportamentos ou atitudes dos individuos”.

A observacéo do cotidiano da comunidade se deu, principalmente, durante as
apresentacoes destinadas a pratica da danca do coco, durante as manifestacdes

culturais abertas ao publico geral no territorio quilombola. Nas visitas foram



realizadas filmagens e fotografias da manifestacdo cultural nos espacos do terreiro
da comunidade destinados as praticas culturais e festivas.

A populacéo do estudo foi realizada com os brincantes da danca do coco em
uma comunidade quilombola. E uma entrevista com uma mestra conquista, por sua
respectiva histéria estd4 aprofundada na cultura da comunidade. Para os critérios de
incluséo tiveram os seguintes itens: a) ser remanescente quilombola na comunidade;
b) participar das manifestacdes culturais da danca do coco. E como critérios de
exclusdo: a) residir fora da comunidade.

Todos os participantes foram informados dos procedimentos a serem
adotados na pesquisa. ApOs aprovacdo e aceite da metodologia empregada aos
participantes, eles foram orientados a assinar um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) em acordo com a resolugdo 466/12 do Conselho Nacional de
Satude. O projeto foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa do Centro
Universitario Dr. Ledo Sampaio (UNILEAO) para apreciacdo e aprovado com o
parecer n°, 3.175.497.

No dia do evento foi realizada observacbes dos participantes/brincantes e
mestres conquistas presentes para coleta de dados sobre a utilizacdo da danca
como ferramenta educacional da cultura popular. Foram, também, realizados
registros fotograficos e filmagens como forma de coleta de dados para analise
qualitativa das expressdes e sentimentos dos brincantes.

Foram analisados os dados a partir das falas e registro fotograficos, na
visualizacdo das acfes dos grupos na comunidade, como forma de manutencéo e
valorizacdo da educacdo popular, onde observou a metodologia utilizada pelos

mestres para transmitir a danca do coco para as novas geracoes.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A danca do coco teve sua origem vinculada diretamente com a escravizacao
do povo negro. Em que ao retornar das atividades arduas do trabalho, reuniam-se
ao som das palmas e tambores nas senzalas, e entoavam as emboladas, cantadas
e junto com o ritmo da batida dos pés, dancando como forma de alegrar-se e
esquecer todo o sofrimento e injustica vivido em que eram submetidos (DOS
ANJOS, 2005). Justificando para a comunidade ter por muito tempo ficado restrito e
fechado, pois, antes sO0 moradores e poucas pessoas das comunidades mais

proximas ao territorio tinha o privilégio de ver e participar destas expressdes do seu



povo, ficando o restante da populacdo e o poder publico omisso a participacdo e

pratica de sua cultura e da danca do coco.

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

Ao passar dos anos, as préticas culturais foram diminuindo na comunidade, e
houve um tempo em que se pensou que fosse desaparecer, por diversos motivos,
como: muitos membros foram estudar e morar na zona urbana e os quilombolas
mais idosos e mestres desta manifestacéo cultural e as expressdes transmitidas de
geragdo para geragdo ndo estavam mais garantindo a sua continuidade na
comunidade. A comunidade quilombola passou também por alguns conflitos sociais
como a populacdo em geral da cidade, para continuar com 0s eventos e
representacdes de sua cultura, falava-se que “o povo da cidade”, ndo admiravam
quilombolas, afastando e dificultando ainda mais para que 0s remanescentes se
reconhecessem quanto quilombolas.

O trabalho de resgate da cultura e dignidade do povo quilombola e da danca
do coco se deu com o apoio do Departamento Municipal de Cultura e Desporto e
pela Secretaria do Trabalho e Acdo Social do municipio, com parceria com 0s
Retratores da Memoédria — REMOP e da Associacdo de Assisténcia a Familia, que

veem realizando atividades de resgate e a valorizacdo cultural nas comunidades,



além de acolhimento das familias da comunidade quilombola e dos seus filhos que
residem da Zona Urbana, como do foco principal nas criancas de 7 a 12 anos, que
sdo convidadas a participar do projeto “Fortalecendo a rede de atengao a crianga”,
acdo que é apoiada pelo fundo das Nagbes para a Infancia (UNICEF) e financiado
pela organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, ciéncia e cultura
(UNESCO).

Imagem 02: Instrumentos
| .

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

Assim 0 municipio passou a ser reconhecido em todo o estado pelas suas
expressbes de apoio a preservagdo da cultura com os resgates dos antepassados
que viveram em suas localidades. E a danca foi um dos meios em que a populagéo
quilombola iniciou suas batalhas de reconquista e valorizacdo de suas origens,
desenvolvendo, agora, na cultura da cidade e regido, atividades ligadas a cultura
africana (MUNANGA; KABENGELE, 2003).

A danca do coco esta presente em todos 0s espacos em que as pessoas
quilombolas estdo. Apresenta os ritmos com facilidade e sobre a sua origem
africana. Os musicais apresentados da danca do coco, os ritos a Sdo Gongalo e o
reisado estabelecem as lembrancas e recordacdes do povo negro para O Seu

pertencimento, além de estabelecer a cultura da danca sédo apresentados outros



trabalhos como, o piléo, a casa de farinha e com dos principais requisitos na colheita
do pequi na regido (SILVA, 2014).

L

Imagem 03:

A danca do coco, pelar comunidade quilombola. _—

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

A danca do coco foi com muito sacrificio passada pelas geracdes; essa
cultura da populacdo quilombola na comunidade foi guiada por uma mestra
conquista que levava a danca adiante por conta da sua personalidade, cheia de
forca, coragem e fé. E mesmo tendo o desenvolvimento da danga do coco como
forma de transmitir os seus saberes, ndo somente para 0 remanescestes
quilombolas, mas para toda a populacdo em geral (DOS ANJOS, 2005).

A dancga foi uma forma muito beneficiada, com a incluséo de todas as idades
0 coco ndo tem especificidade em ser praticada, sendo realizada com criancas,
jovens, adultos, idosos, e com tudo isso foi muito relevante, por adquirir uma boa
harmonia da populacdo quilombola com os demais habitantes da cidade. A
comunidade também apresenta muitas formas dos atos de fé, que na Umbanda é
representada falando com lemanja, a religido candomblé, culto africano que se
tornou afro-brasileiro, em que essas sao as crencas pelo qual o povo quilombola em

sua maioria convicgoes.



Imagem 04: Altar com as imagens das representacdes Religiosas.

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

A dangca sempre tem suas entidades de como conhecer, de como ser
ensinada, o coco era um ritmo ndo conhecido por muito, e através de comunicacdes,
demonstracdes e apresentacdes, foram criando alteracdes na forma de observacao
da sociedade para a cultura afro que € somente possivel ser analisada a
gestualidade, os modos e costumes com que as corporalidades e as praticas
corporais se expressam, levando em consideracao a experiéncia de ser quilombola,
de pertencer a uma comunidade remanescente de quilombo (SILVA; FALCAO,
2012).

CONSIDERACOES FINAIS

A danca do coco na comunidade quilombola € uma forma de resisténcia do
povo negro, em que a partir dela foi possivel manter viva a sua cultura e
ancestralidade e ainda auxiliar nas conquistas da comunidade pelo seu
reconhecimento frente a sociedade.

A danca é utilizagdo como estratégia de ensinamento para as novas
geracOes, tendo o apoio de todos e todas da comunidade em especial os

representantes mais velhos, no desenvolvimento coletivo, que percebem a danca



como pratica permanente, e que vai além do saber e do conhecimento em sua
pratica, ela esta associada em seus ritos e festejos, como forma de agradecimentos
na comunidade.

A comunidade apresenta uma ligacao direta com os saberes e as habilidades
corporais da danca, em que trazem a alegria para seu povo, pois a dan¢a do coco é
demostrada e praticada com grande orgulho na sociedade em geral cujas
manifestacbes do seu povo sdo representadas pela populacdo quilombola néo
apenas como uma arte, mas como um tom de ser e sentir na danga a sua origem.

A danca do coco pode ser percebida como recurso, para expressao as lutas,
vitorias, as dificuldades e o preconceito vivido pelo seu povo a sua chegada no
Brasil. E vem como um ensinamento, tendo na educacédo popular a oportunidade,
para criangas, jovens, adultos e os idosos quilombolas ou ndo, em reconhecer a sua
historia e origem, assim permanecerem vivas em suas representagfes e simbolos,
que refletem a resisténcia de todos que lutaram, e ainda lutam, para construir um

futuro melhor para a comunidade.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

QUESTIONARIO

NOME:
IDADE:
SEXO:

. Ha quanto tempo mora na comunidade?

. Ha quanto tempo a danc¢a do coco € vivenciada nha comunidade?

. Como é repassado a danca do coco para as novas geracdes na comunidade?

. Qual a importancia da dan¢a do coco como resgates histérico para a comunidade?
. A comunidade sofreu interferéncia de outras culturas?

. Quais os desafios que a comunidade tem em relagcéo a pratica da danca do coco?

. A danca do como é vista como uma forma de educacao na comunidade?
. Quais os elementos essenciais para a pratica da danca do coco?

. Atualmente quantos grupos e quantos brincante tem na comunidade participante da

danca do coco?

Quais a idades dos participantes?

Em gque data ou momentos sao realizadas a danca do coco na comunidade?
Além de apresenta¢cdes na comunidade, € feita outras apresentacdes fora?

Existem parceiros e/ou apoio para estimulo para danca do coco na comunidade?
Quem sédo esses parceiros?

Se a dancga do coco deixar de existir o que isso pode causar na comunidade?

O que é preciso para que a dan¢a do coco possa ser ainda mais visualizada e
valorizada?
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) Sr.(a)
José de Caldas Simdes Neto, CPF 035696783-26 do Centro Universitario Dr. Leado

Sampaio esta realizando a pesquisa intitulada “A DANCA DO COCO: BEM IMATERIAL
COMO FERRAMENTA DA EDUCACAO POPULAR’, que tem como objetivo geral
descrever as manifestacbes referente a danca do coco em uma comunidade
quilombola da regido do cariri cearense. Para isso, esta desenvolvendo um estudo que
consta das seguintes etapas: responder um questionario sobre a danca do coco como bem
imaterial e ferramenta para a educacgdo popular. A sua participacdo consistira em responder
um questiondrio sobre a temética do estudo e demonstrar a pratica da danca do coco.

A importancia maior dessa pesquisa e compreender as manifestacdes na dancga do
coco, em que ela pode desenvolver e expressar opinides criticas ou sugestfes, diante os
resultados, e oportunizar a comunidade a melhorar, e descrever pontos positivos no
desenvolvimento da danca.

Os riscos para apresente pesquisa sdo minimos, como vergonha e constrangimento
de dangar com a presenca dos pesquisadores e medo em expor sua cultura para pessoas
de fora da comunidade. Os riscos serdo minimizados com a ndo intervencdo e/ou
manifestacdo dos pesquisadores em nenhum momento da apresentacdo da danca, bem
como manter um distanciamento dos brincantes, além de aproximacdo para conversa com
autorizacdo do mestre conquista e acompanhamento dos profissional de assisténcia social
gue ja fazem o trabalho de assisténcia as familias para tirar as davidas durante qualquer
momento da presenca dos pesquisados na comunidade.

Toda informacdo que o(a) Sr.(a) nos fornece serd utilizada somente para esta
pesquisa. Os dados dos questiondrios serdo confidenciais e 0 seu nome ndo aparecerdo em
fichas de avaliacao, inclusive quando os resultados forem apresentados. Nos casos em que
os procedimentos utilizados no estudo tragam algum desconforto ou sejam detectadas
alteracdes que necessitem de assisténcia imediata ou tardia, eu José de Caldas Simdes
Neto serei o responsavel pelo encaminhamento ao nucleo de assisténcia social
coparticipante para atendimento e/ou encaminhamento especializado.

A sua participacao em qualquer tipo de pesquisa € voluntaria. Caso o(a) Sr(a).
aceite participar, ndo recebera nenhuma compensacgéo financeira. Também n&o sofrera
qualquer prejuizo se ndo aceitar ou se desistir apos ter iniciado a formacao. Se tiver alguma
davida a respeito dos objetivos da pesquisa e/ou dos métodos utilizados na mesma, pode
procurar José de Caldas Sim8es Neto — Rua Fernando José, 505, bairro Monsenhor Murilo
em Juazeiro do Norte — Ceard, Telefone (88) 9-96197636 nos seguintes horarios 08:00hs as
14:00hs.

Se desejar obter informacdes sobre os seus direitos e 0s aspectos éticos
envolvidos na pesquisa podera consultar o Comité de Etica em Pesquisa — CEP do Centro
Universitario Dr. Ledo Sampaio localizado a Av. Ledo Sampaio km 3 - Lagoa Seca -
Juazeiro do Norte - CE - CEP 63040-005, Fone 2101-1050. Caso esteja de acordo na
participacdo da pesquisa, deve preencher e assinar o Termo de Consentimento POs-
Esclarecido que se segue, recebendo uma cépia do mesmo.

; de de 2019.

Assinatura do Pesquisador



TERMO DE CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

Pelo presente instrumento que atende as exigéncias legais, eu
, portador(a) do Cadastro de
Pessoa Fisica (CPF) , declaro que, apos leitura
minuciosa do TCLE, tive oportunidade de fazer perguntas e esclarecer davidas que foram
devidamente explicadas pelos pesquisadores.

Ciente dos servicos e procedimentos aos quais serd submetido e ndo restando
quaisquer davidas a respeito do lido e explicado, firmo meu CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO em participar voluntariamente da pesquisa “A DANCA DO COCO: BEM
IMATERIAL COMO FERRAMENTA DA EDUCACAO POPULAR’, assinando o presente
documento em duas vias de igual teor e valor.

, de de 2019.

Assinatura do participante ou Representante legal

Impresséo dactiloscopica

Assinatura do Pesquisador



